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Alexander Gutke, Horisont (detalj), 2001.
Foto: Ann-Katrin Blomgvist. Courtesy Galerija

Alexander Gutke

Alexander Gutke talar om fysiska och mentala rum,
om "maskineriets sjal” och om fiktionens inflytande pd

verkligheten.

Helena Selder: Hur kom det sig att du blev konstnar?

Alexander Gutke: Egentligen har jag val alltid varit intresserad av bild,
men jag har aldrig haft ndgon plan p& att bli konstnér. N&r jag var yngre
tankte jag nog att jag skulle syssla med grafisk eller industriell form-

givning eller liknande, men sedan hade jag flera ar da jag inte brydde mig 050630 £00 650 820 622,053 471 £33 013 dagar
speciellt mycket om vad jag skulle bli. Jag tog lite strdjobb, pluggade och
reste. Nar jag sedan fick chansen att arbeta som assistent till en konstnar
som var ldrare i maleri pa en konstskola, hade jag fortfarande ingen stor

plan med det. Det vara bara dnnu en sak i raden som jag testade...

Sedan sdkte jag in p& diverse forberedande konstskolor och avverkade

tre olika skolor i snabb takt eftersom jag hade svart att forlika mig med )
Alexander Gutke, Horisont, 2001.

de regler och den tradition som féresprakades dar. Det var inte forrdn . N o .
Blackstampel pa vagg.

jag borjade studera skulptur som jag kdnde att jag bdrjade ndrma mig Foto: Terje Bstling/Lunds Konsthall.
nagon form av eget uttryck. Det var fortfarande langt kvar till ett beslut Courtesy Galerija Gregor Podnar

att bli eller ens kdnna sig som konstndr, men det var en bit pa vdgen.
HS: Vad var det for skulptur som fangade ditt intresse da?

AG: Det var val egentligen inte ndgon speciell skulptur som sadan. Det var
snarare just det faktum att jag kdnde mig begrédnsad och inte lyckades
nad nagon form av eget uttryck inom maleriet. Skulptur verkade pa ndgot
satt erbjuda fler méjligheter, dven om det naturligtvis visade sig att det
fanns en massa regler dar med...

Man far ha i &tanke att jag &n sd ldnge hade ganska knappa kunskaper om
vad som hade hant konsthistoriskt efter Picasso, eftersom det var dar
fokus 1&g i konstsynen p& dessa skolor. Jag inspirerades mer av film, musik
och annat omkring mig. Det var inte forradn senare som jag forstod att
konst kunde vara manga olika saker och att steget fran en bra poplat till




ett bra konstverk inte nddvéndigtvis dr sa stort. Jag hade visserligen
redan koll p& Andy Warhol, Raymond Pettibon o Mike Kelley m fl via musiken.
Sedan tror jag att jag fick upp dgonen for konstnarer som Eva Lofdahl,
Bruce Nauman och Oyvind Fahlstrém i ungefdr den ordningen. Duchamp
och 60-talets konceptuella konstnarer var ndsta steg.

HS: Tycker du att du arbetar med skulptur idag?

AG: Kanske i ndgon mening. Jag tycker att jag arbetar med rumslighet i
alla mina verk, aven om de inte &r skulpturer i klassisk mening.

HS: Horisont &r fran 2000 och &r det &ldsta, och som jag ser det, det
mest abstrakta verket i utstéllningen. Jag upplever Horisont, som en
féregangare till flera av de dvriga verken i utstéliningen i dess forsok
att skapa en bild av vetande — i det har fallet av tid och rum. Vad kan
du sjdlv se for kopplingar mellan Horisont och de &vriga verken i utstall-
ningen?

AG: Mina verk behandlar ofta mentala horisonter, sdsom var upplevelse
av tid och rum. Jag vill ténja p& grénserna och dppna upp ldsningen av
det som vi tar for givet. Jag forsdker dock akta mig for att skapa
direkta ”illusioner” och "effekter” och vill hellre att verket skapar en
upplevelse av gransldshet hos betraktaren sjélv.

I det nya diaverket, Lighthouse, skapas illusionen av ett bildplan som
rér sig bortom vdggens yta och pa s& satt dppnar upp en ny dimension

Alexander Gutke, Lighthouse, 2006.
Diabildsinstallation, Kodak Karousel projektor,
81 diabilder pa vdgg.

eget karusellmagasin. Verket Horisont ser jag lite som ett slags matt-
stock eller en kompanjon for mentalt resande i tid och rum, hur flummigt

av utstéliningsrummet, samtidigt som det ganska snart star klart for Courtesy Galerija Gregor Podnar
betraktaren att bilden helt enkelt foljer rérelsen av diaprojektorns

Alexander Gutke, Exploded View, 2005.
Diabildsinstallation, Kodak Karousel projektor,
81 diabilder pa vdgg.

Courtesy Galerija Gregor Podnar

Alexander Gutke, The White Light of the Void,
2002. After Effects animation/16mm loop.

Foto: Ann-Katrin Blomqgvist. Courtesy Galerija

Gregor Podnar

det &n kan ldta. Ordet "dagar” som avslutar det enorma tal som be-
stamts av ldngden pa vdggen det &r tecknat pd, placerar betraktaren
hédr och nu, infér det som annars &r en enorm och obestadmd tidsrymd.

HS: Ibland anvénds orden "teknik” och "medium” som utbytbara begrepp
for att beteckna det formedlande elementet i t ex ett konstverk. P&
samma vis sparar och utforskar du ofta i dina verk sambandet mellan en
viss teknik och det tekniken &r satt att formedla. Skulle du t ex kunna
berdtta lite om hur du pé olika vis arbetat med bildprojektionen?

AG: I flera av mina verk ar apparaturen som anvands for att projicera en
bild, sjélv en viktig del i installationen. I diabildsinstallationen Exploded
View gestaltar de projicerade bilderna en inre resa genom en Kodak
Carousel diaprojektor, som ar identisk med den projektor som verket
presenteras med hjadlp av. Verkets sjélvrefererande skapar en loopad
upplevelse som ocksa kan fungera pd ett metaforiskt plan, dér tekniken
blir ett verktyg for l&sningen av en inre resa eller ett labyrintiskt
berattande.

I ett verk som The White Light of the Void later jag bilden av en film—
ruta som fastnar och smélter i projektorlampans hetta, upprepas gang
pé& gang i ett slags aterupplivande av hdndelsen. Verket &r presenterat
som en 16—-mm filminstallation och den loopade filmen bdrjar om i samma
stund som den natt sin klimax. Filmen &r gjord helt i videoanimerings—
program och dérefter Sverford till det medium den ar avsedd att
simulera. 16mm-projektorn animerar pad detta sdtt bilden av en hindelse
som i vanliga filmsammanhang annars ofréankomligen betyder slutet

Projektorn tar en aktiv roll i transformationen frén det analoga till
det digitala och sedan tillbaka till ett mekaniskt presentationssatt.




Transformationen mellan de olika medierna fungerar som en ndstan
alkemisk process, dir det ddda materialet fér nytt liv med hjélp av
projektorns maskineri.

Jag &r intresserad av hur var relation till bilder pdverkar var upp-
levelse av verkligheten; hur en bild eller kanske en hel film kan bli s&
viktig for oss att den blir en del av var personliga referensvarld. For
att inte tala om alla saker vi ser och som vi kanske inte upplever som
lika viktiga, men som &nda padverkar oss... Det &r inte bara bilderna vi
dverskdljs av som paverkar oss, utan naturligtvis dven de medier och
de apparater som anvands for att formedla dem.

HS: MGtet med dina verk kan ge ett prosaiskt forsta intryck men jag
tycker att ju l&dngre in i din utstalining pd Marabouparken annex man
kommer uppstar kénslan av att man sugs in i ett besjdlat maskineri.

AG: Det dér ar en tolkning jag gillar och som jag tror forstérks av att
man i utstéllningen har mdjligheten att se flera ndra besldktade verk
samtidigt. De tre verk i utstdllningen som anvander sig av projektioner
ar alla gjorda vid olika tidpunkter, men ligger samtidigt nédra varandra
tematiskt och formellt. De behandlar allihop olika tankegangar kring det
filmiska rummet sdsom en férldngning av det fysiska rummet. Jag vill kanske
inte sdga att maskineriet ar besjdlat, men projektorerna presenteras

Jju som en tydlig del av verken och fungerar som ett verktyg eller ett
slags medium mellan betraktaren och beréttelsen. Det finns andra som
narmat sig "maskineriets sjdl” pd ett mera handgripligt satt, sdsom David
Cronenberg och flera av de senaste arens sydostasiatiska skrackfilms—
makare, dar videokassetter och mobiltelefoner kan férmedla verklig fysisk

smérta och t o m déd. Mina verk kanske &r ndgot mindre expressiva och
Hideo Nakata, Ringu, 1998. surrealistiska, men jag tycker absolut att man kan se en koppling dar.

HS: D&r Cronenberg &r framtidsdystopisk och ser tekniken som nagot
som kan véndas emot oss sa ar tekniken i din konst inte ond utan kanske
lite melankolisk. Projektorerna i utstéliningen p& Marabouparken surrar
och kndpper pé ett hemtrevligt vis medan de betraktar sin egen roll i
det visuella berdttandets historia.

AG: Jag vet inte om Cronenberg egentligen ser sjdlva tekniken som
ond. Jag tror snarare att han ser den som en forlangning av manskliga
drifter och begar. Kanslan av melankoli kommer nog framforallt av att

jag i de namnda verken anvander mig av &ldre presentationsteknik som
diabilds— och filmprojektorer och med detta fdljer ett visst matt av

David Cronenberg, Videodrome, 1983.

igenkdannande, nostalgi och melankoli automatiskt. Den dldre tekniken &r
i detta sammanhang tacksam att anvanda eftersom den &r mekanisk och
for betraktaren relativt enkel att forstd hur den fungerar, utan att
man behdver vara speciellt tekniskt lagd. Jag tror att denna forstdelse
forstérker illusionen av att som t ex i Lighthouse, se ett bildplan vrida
sig som i ett tredimensionellt rum. Jag irriterar mig ofta p& att moderna
specialeffekter inte kdnns trovardiga, medan jag kan tycka att en
betydligt mer primitiv effekt ur en dldre film fungerar utmarkt i en
berdttelse. Som om illusionen forstarktes av tydligheten i att den ar
konstgjord.

HS: Du talade tidigare om din vilja att utvidga det fysiska rummet
mentalt. Det &r ndgot som dyker upp i Horisont dar vi far hjélp att
mentalt omfatta en ofantligt stor tidsrymd, i Lighthouse dar ett
bildplan genom sin vandring dver en vagg far ett rums fysiska granser
att uppldsas eller i Exploded View dar en varld av komponenter ladter
oss blicka in i ett parallellt, ditintills okédnt, mikroskopiskt universum.




AG: Jag menar snarare att det handlar om att inte nddvéandigtvis se
det fysiska rummet som en klar grans, utan som en troskel dar det
mentala rummet tar vid. Jag &r intresserad av hur var relation till det
fysiska rummet paverkas genom olika former av stimuli i form av text
och bild. Ibland tycker jag att det kdnns som om var relation till de
bilder och historier som berdttas for oss via film, tv och digitala medier
ndstan tagit en aktiv roll i form av en fiktiv handling som p&gér vid
sidan av det vi verkligen kan se och ta pa. Jag inspireras sjalv mycket
av beradttelser som undviker att knytas ihop pad ett helt logiskt satt
eller dar olika rumsliga och tidsmassiga aspekter mots och existerar
parallellt. Al

Alexander Gutke intervjuades av Helena Selder i februari 2007.

Alexander Gutke, 9 ways to say it’s over,
2006. Inramade filmstillbilder. Foto: Ann-Katrin
Blomqgvist. Courtesy Galerija Gregor Podnar

VR
i
maralrouparken

Oppet onsdag-s&ndag 12-17.
Vasagatan 4A, Sundbyberg
Webb www.marabouparken.se
E-post info@marabouparken.se
Telefon 08-29 45 90

Konsthallschef: Johan Borjesson
Konstintendent: Helena Selder
Formgivning: Fredrik Holmgvist
Tekniker: Pontus Strahle and
Jakob Krajcik.

. Marabouparken stdds av
. | Veidekke och Sundbyberg
Sundslzgergs - stad

MARABOU® &r ett registrerat varumérke och dgs av Kraft Foods Sverige AB samt Kraft Foods AS. Kdnnetecknet MARABOU® anvénds i enlighet med licens.




